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En su edicion del mes de Junio de este ano, 

Y Sin Embargo se permitio recomendar "/I L'origine" 

el ultimo trabajo discografico de Benjamin Biolay. Se 

trata de una de las tantas perlas que el pop-rock 

Frances ha estado entregando al mundo en el poco 

tiempo que lleva transcumdo el siglo XXI. 
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La chanson francesa que ha distinguido a la musica de 
su pais parece haberencontrado los interpretes 
necesarios para que sus caracteres distintivos sean 
capaces de atravesar fronteras y formar parte del 
universo de la musica pop entre los primeros lugares. 
Las voces roncas y susurrantes, las melodias 
ambientadas en la melancolia de paisajes parisinos 
entre amantes perdidos y grises lloviznas que forman 
parte principal de este universo encuentran en la mixtura 
con otros estilos nuevas formas de expresion que 
amplian sus limites sin perder un minimo de identidad. 




Serge Gainsbourg, su esposa Jane Birkin, Jaques Brel 

y Frangoise Hardy son algunos de los principales 

interpretes que le dieron auge a este genero durante 

las decadas de los '60 y '70, y hoy vuelven a ser los 

inspiradores que les permiten a una variada gama de 

cantautores volver a darle a este estilo una alta 

consideracion en el ambiente musical. Artistas como 

Christophe Miossec, desde mediados de los '90, y mas recientes 

como Vincent Delerm y Keren Ann son los que le devuelven la vida 

al genero y colocan a Francia en un interesante espacio a la hora de 

descubrir nuevos talentos musicales. 
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En este contexto es que se destaca la 
presencia de Benjamin Biolay, 
multiinstrumentista, productor, compository 
cantante, devenido en nino mimado de esta 
movida y referente indispensable a la hora de 
adentrarse en este movimiento. 
Frecuentemente comparado con Gainsbourg 
(de hecho es un muy utilizado argumento 
promocional), supo trabajar produciendo a 
Keren Ann y a su propia hermana, Coralie Clement, 

compartircomposiciones con Isabelle Boulay, 
hacerse cargo de la banda de sonido del film 
"Clara et moi" y componer cuatro temas para 
lo que fue el exitoso regreso de Henri Salvador 
("Chambre avec vue" - 2000), uno de los 
viejos cultores de la chanson que habia 
alcanzado gran suceso al finalizar la segunda 
guerra mundial. 
Su debut como solista se habia producido en el alio 2001 con 
"Rose Kennedy", una buena demostracion de lo que serian las 
caracteristicas de su carrera; las melodias suaves y 
apesadumbradas, las vocalizaciones intensas y la incorporacion 
de varios generos para enriquecer sus canciones. 




El jazz de salon de "La melodie du 

bonheur", el bolero en "La 

palmeraie" y el trip-hop en "Les ceris 

volants" y "Rose Kennedy", sumado 

a la chanson mas tradicional en las 

melodias de "Novembre toute 

I'anee" y "Un ete sur la cote". Todo 

ambientado en un relato intimista 

y melancolico que recorre todo al 

album. {Una vida a medio color/la luz 

abstinente/Son todas Las mismas 

pelfculas que pasan/Cuaiquier parte, 

sob re los iugares/Noviembre todo el 

ano/todo elano es Noviembre). Estas 

caracteristicas se mantendran y 

acentuaran en su segundo trabajo, 

el album doble "NegatiP (2003). Alli 

se incorporan el folk de "Mors la 

vie" y "Les insulaires", 

orquestaciones mas pretenciosas 

en "Nuits blanches", un delicado 



y sutil toque de electronica con Air 
como referencia inevitable, el 
irresistible estribillo pop de "Chaise a 
Tokyo" y una afirmacion de los 
sonidos trip-hop que tiene su climax 
en esa pieza instrumental digna del 
mejor Portishead que es "Billy Bob a 
toujours raison". 

Si algo le faltaba a Benjamin Biolay 
para convertirse en un artista pop con 
todas las letras, su matrimonio con 
Chiara Mastroiani termino por 
entregarselo.Y junto a la hija de 
Marcello y Catherine Deneuve grabo 
en el alio 2004 un nuevo trabajo 
titulado "Home". Alli, alternando por 
primera vez su idioma con algunas 
canciones en ingles, en conjunto 
relatan una historia de amor sin 
ningun tipo de concesion empalagosa, 
en un clima confesional e intimo, 

y 



manteniendo el encanto 
de los anteriores trabajos de Biolay en un sonido casi acustico, con 

algunos toques precisos de blues 
(ver "Mobil Home" y "Un probleme"). 
En "A L'origine", Benjamin Biolay llega a una madurez asombrosa. Su 
capacidad de arreglador convierte al album un una joya dificil de encasillar, 
con una variedad de sonidos que van desde la sutileza al caos sin ningun 
tipo de complejo. Biolay parece haber encontrado un limite expresivo 
en la chanson, y sin renegar de esos origenes decide adentrarse en el 
rock, el pop y la electronica sin perder nada de su calidad. Desde el 
susurrante y reiterativo "A L'origine" que abre el disco, pasando por 
los roqueros "Ma chair ettendre"y"Grounde zero bar". Entre la electronica 
("L'appat", "Tant le ciel etait sombre" ), el homenaje a Massive Attack 
que sugiere "Tant le ciel etait sombre" y el ska ("Cours!"). Desde los 
tipicos arreglos orquestales Brit pop que acompaiian a "L'histoire d'un 
gargon" {Elpetalo o la espino/yo no se que elegir/Elsol o la sombra/yo no se 
que elegir/Estoy espantado/ Estoy cavando mi tumba)y hasta las inevitables y 
tradicionales melodias "Dans mon dos" y "Adieu triste amour" donde 
se permite el lujo de compartir las voces con Frangoise Hardy, Benjamin 
Biolay entrega un trabajo compacto, sin grietas ni desperdicios que 
seguramente se encontrara entre los mas destacados del alio. 



La mayor agresividad en 

las vocalizaciones, la suma en la 

variedad de estilos que ha 

incorporado le ha permitido 

gradualmente trascender los limites 

que muchas veces ha tenido la 

musica francesa y ha hecho de 

Benjamin Biolay un artista que 

empieza a servalorado en todo el 

mundo. Y considerando el 

estancamiento creativo que parece 

reinar en el universo del rock y el 

pop, colmado de melodias y 

sonidos previsibles, la llegada de 

este tipo de artistas, aun 

reinventando viejos estilos, debe 

serenfaticamente bienvenida, 

porque nos permite abrir el espectro 

de nuestros gustos y despertar 

nuevos intereses musicales que 

sean capaces de enriquecernos. 
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Keren Ann "Not going anywhere" 
Cristophe Miossec "Boire" 
Vincent Delerm "Vincent Delerm" 
Ilene Barnes "Time" 
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he cars roar by 

equila drips from her pores 
as she slow-motion scuffles 
down the neon-lit street 
it is at once 
every hour the night 

he sun 

simultaneously rises and sets 
smearing the sky with colors of soul 
fuscia, flamingo, auburn, indigo 
each step simultaneously taking her 

loser to and 
Ifartherfrom home 
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los autos pasan rugiendo 

tequila gotea de los poms 

mientras camina en camara lenta 

por la calle iluminada de neon 

es a la vez 

cada hora de la noche 

elsolsimultaneamente 

se asomay se pone 

manchando el cielo con colores de infierno 

ciruela, ceniza, rojizo, indigo 

cada paso llevandola 

tan cerca 

como lejos de casa 
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una ciudad con una importante actividad cultural, 
y es por esa razon que miles de personas llegan 
cada semana desde distintos lugares de la 
Argentina y del resto del mundo, en especial de 
paises limitrofes, en busca de sus teatros, 
museos, exposiciones, conciertos y ferias. 
Uno de los nnuseos mas visitados, y tal vez el 
mas importante de sus caracteristicas, es el 
Museo de Arte Latinoamericano de Buenos Aires, 




I MALBA. 



Su fundador, Eduardo 
Constantini, es un exitoso 
empresario argentino que a 
principios de los '70 compro 
sus dos primeras obras de arte 
en una galeria del Gran Buenos 
Aires. Poco a poco fue 
incrementando el numero de 
obras, en especial de grandes 
artistas latinoamericanos, a la 
vez que crecia su conciencia 
de coleccionista y la necesidad 
de compartir su coleccion y 
despertar el interes por los 
grandes creadores 
latinoamericanos, 
contribuyendo al conocimiento 
de las producciones culturales 
de America Latinay 
fomentando el reconocimiento 
de la diversidad cultural y 
artistica de esta region. 





Re C 

Este proceso comenzo en 1996, cuando 

le fue solicitada su coleccion para ser 

exhibida por primera vez en el Museo 

Nacional de Bellas Artes. A esta le 

siguieron otras en Uruguay, Brasily 

Espafia. 

Con el tiempo, se fue fortaleciendo la 

idea de un proyecto con finalidad publica 
1 1 
^y social y, por fin, en el alio 1998, surgio^ 

la idea de crear un museo de arte 

latinoamericano. A la adquisicion de un 

predio le siguio la construccion del 

edificio y, por ultimo, la inauguracion. 

La coleccion agrupa obras producidas 

desde principios del siglo XX hasta la 

actualidad y constituye uno de los mas 

importantes y paradigmaticos conjuntos 

del arte producido en la region a lo largo 

de los ultimos 100 alios. 
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Incluye mas de doscientas piezas entre 
pintura, escultura, dibujos, grabados, 
collages, fotografias y objetos de artistas 
de Argentina, Brasil, Colonnbia, Costa 
Rica, Cuba, Chile, Ecuador, Mexico, 
Uruguayy Venezuela. 
En las obras de esta coleccion hay 
fragmentos importantes de la historia 
latinoamericana. Hay sufrimiento y 
alegria, como en Frida Kahlo; hay religion 
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y ordenamiento racional, como en Joaquin 
Torres Garcia; hay el deseo de una 

identidad propiamente nuestra, como en como parte de las exposiciones 
Abaporu de Tarsila do Amaral; hay ^^^p^^^i^^^ ^^ i^ ^^^^^ij^^^ ^^ 
ideologfa y sensibilidad social, como en encuentran la de Frank Stella, 
Antonio Bernio en David AlfaroSiqueiros.^^^i^ Moby Dick, 25 obras 
Ademas, hay obras de Wifredo Lam, graficas 1991/97 (del 9/09 al 
Roberto Matta, Diego Rivera, Emiliano Di 31/10) y la de Roberto Jacoby, 
Cavalcanti, Jorge de la Vega, Pedro Figari, Darkroom, instalacion (del 9/09 
Lygia Clark, Helio Oiticica, Liliana Porter, al 10/10), ademas de la 
Guillermo Kuitca, Roberto Petorutti, presentacion de recientes obras 
CastagninoyJoseBediaValdes, entre otros. adquiridas por el MALBA. 
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El MALBA se encuentra en el barrio porteno de Palermo, 

emplazado en un moderno edificio construido en 1998 

a partir de un concurso internacional lanzado en el 

marco de la VII Bienal de Arquitectura de Buenos Aires. 

El proyecto se desarrollo con el proposito de integrar 

el edificio en la ciudad y generar un entorno propicio 

para disfrutar de las obras de arte, cumpliendo con 

normas internacionales de exhibicion y conservacion. 

El programa arquitectonico quedo constituido por un 

hall de entrada, salas de exhibiciones permanentes y 

temporales, terrazas de esculturas, un auditorio, 

restaurante, tienda, areas de oficinas, talleres de 

conservacion y de nnantenimiento. 

Las salas principales pueden ser connpartimentadas en diferentes galerias 

y se adecuan a los distintos formatos que dennanda la exhibicion de la 

coleccion permanente y de las muestras temporales. 

Los grandes prismas revestidos de piedra caliza, los pianos vidriados, 

la configuracion de las diferentes salas y de los espacios vitales del 

museo conforman una arquitectura de eficiente neutralidad y hacen del 

museo un referente para la cultura de la ciudad de Buenos Aires. Su 

concepcion arquitectonica implica una forma especifica de comunicacion 

entre la ciudad, sus habitantes y el arte. 
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El museo es un espacio cultural dinamico y participative 
en el que se presentan exposiciones temporales de diversa 
indole (en nnuchas ocasiones junto a otros museos 
alrededor del nnundo, colecciones internacionales y 
fundaciones afines) y muestras de arte contemporaneo 
argentino y latinoamericano. 



Ademas, cuenta con un importante programa de cine y con una filmoteca 
que crece mensualmente a traves de la adquisicion y el rescate de filmes 
esenciales de la historia del cine. Es sede de festivales cinematograficos 
y de ciclos tematicos, entre los que se encuentra el de la ADF(Asociaci6n 
de Directores de Fotografia Argentina). 

El museo tambien tiene un area de Literatura a traves de la cual realiza 
encuentros con escritores, cursos, seminarios, charlas literarias y 
presentaciones de libros. 

En cuanto al area educativa, el nnuseo incluye programas para niiios, visitas 

guiadas y diversas actividades que apuntan a ofrecer a todos los sectores 

de la comunidad la posibilidad de disfrutar, estudiary conocer algunos de 

OS principales artistas y movimientos del arte del ultimo siglo. 
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Para todos los que se den una vuelta por Buenos Aires 
y deseen visitar el museo, este se encuentra en: 

avda. figueroa alcorta3415 
C1425CLA Buenos Aires, Argentina 

T +54 (n) 4808 6500 
F +54 (n) 4808 6598/99 



OJ OJ 



.•± in 

t- OJ 
OJ-D 

E ■ 

.b OJ 

— » w 

CIjT3 

tn— » 

3 OJ 

Ei 

^ 01 

E Q. 



■ El Museo esta abierto de jueves a lunes y festivos de 12:00 A 20:00. 
El ingreso es hasta 30' antes del cierre. 

El VALOR DE LAENTRADAES DE $7 (US$ 2,40 - 2 EUROS), LOS ADULTOS MENORES 

_DE 65 ANOS (cON ACREDITACION) PAGAN $3,50 Y LOS ESTUDIANTES, JUBILADOS 

Y MENORES DE 12 ANOS (cON ACREDITACION) ENTRAN GRATIS. 

los miercoles la entrada es libre y gratuita para todos 

y el horario es hasta las 21 h. 

lay visitas guiadas dirigidas a grupos privados de adultos con una 

duracion aproximada de una mora; estas 

deben ser solicitadas con una semana de antelacion. 

Las funciones de los ciclos de cine de MALBA se realizan de jueves a 

domingo a partir de las 14:00 y el valor de la entrada es de $5. 

los estudiantes y jubilados (con acreditacion), $2,50. 
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Peregrina. 

Asi me gusta definirme porque como tal me siento, 
convencida de que la vfda implica caminar, vivir 
aprendlendo ^l^ Mp ^^ 




En un reciente peregrinaje a Polonia, el pais me ha sorprendido muy 
gratamente. Polonia emerge timida de su pasado, pero con fuerza, 
te ofrece sus multiples contrastes. Su gente es muy respetuosa con 
sus simbolos y tradiciones: la cultura, el arte, la religiosidad, estan 
siempre presentes y a pie de calle. Sin embargo todos estos matices 
se mezclan con una serena tristeza que de una forma muy sutil 
impregna todo el aire, un halo que la envuelve 
y que el paso del tiempo no consigue borrar. 
Recordar sus bellisimos parques es volver a pasear en silencio, 
despacio, entre arboles majestuosos y centenarios que invitan a la 
contemplacion; asi como visitar sus hermosos palacios barrocos te 
habla de un pasado de nobleza y esplendor. 
Cuna de personajes ilustres como Copernico, Karol Wojtyla y Fryderyk 
Chopin, Polonia se llena de notas y sinfonias en esta epoca del alio 
(senti un especial deleite al asistir a un concierto de este gran 
compositor en el bello marco del palacio Leisinki). 
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En las minas de sal de Wieliczka senti una creciente admiracion 
por la belleza y el arte que configuran su interior. Durante varios 
siglos los nnineros esculpieron en la roca de saly tallaron en 
ella las nunnerosas formas que se contemplan; sus imagenes, 
lamparas, capillas, salones, galerias, forman un conjunto 
bello y unico que impone su silencio majestuoso a mas de 
150 metros de profundidad. 

Jasna Gora (Montaiia Clara) es el santuario de la Virgen 
Negra que se halla en Czestochowa. En torno al Icono de 
la Virgen hay diferentes leyendas hipotesis -todas 
ellas pueden sercreibles-. 
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, Auschwitz, 
jndo recorria el campo y sus "^ 

pendencias, me acercaba un ^<"? 
^^co mas a comprender el horror que alli 
se vivio, pero entonces el tragico dolor 
que el lugar me transmitia fue dejajid 
paso a la paz y el amor que ern. . 

pmentos senti hacia todos Iq 
allTmurieron. 
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^SrTnclios estaban 
cabreros 
nos 
una pmenma 




La pelota 
dura 
nos pego 
nariz ^ 



en la calle Ecuevem 
. * no^chapo 1 
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gustavo colotto - desde floresta. buenos aires 
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el govern civil de tarragona: un cami d'aprenentage... d^ 
por guillem camera ■ desde tarragona 
guillem carrera@iiotmail.com 



^9t\sVa ^ 






ICQ An 



El proces d'aprenentatge de I'arquitectura com a activitat aglutinant de 
diferents arts passa per esser un cami on s'hi acumulen una serie 
d'experiencies i processos, que oscil-len des del raonament rational fins 
a Texperiencia sensorial. Els processos racionals van, potser, mes 
acompanyats d'una lectura intel-lectual que travessa diferents cannps, 
com son: el recull d'informacio, la reflexio, la aprehensio de conceptes 
i les conclusions sintetiques extretes. 9 







L'experiencia sensorial 

necessita la percepcio real que 

es pot obtenir amb els cine 

sentits humans, sense perdre 

aquella sintesi conceptual que 

ens ha portat a coneixer i 

apreciar una obra un proces arquitectonic. Podervisitari 

percebre una obra en la seva 
totalitat, una vegada 
construTda, fa possible que 
el proces intelecto-sensorial 
que hi va dipositar 
Tarquitecte en la seva 
concepcio i posterior 
execucio assoleixi un nivell 
pedagogic inquestionable. 
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Amb I'edifici del Govern Civil de Tarragona, Alejandro de la 
Sota va situar, a finals dels anys cinquanta i inicis dels seixanta 
del segle passat, I'arquitectura espanyola en el temps que li 
corresponia. Superant el parentesi que van crear la guerra i 
postguerra civil espanyola i desenvolupant una nnodernitat 
que fins llavors havia estat negada. I ho feu aqui, molt a prop 
nostre, molt abans de nosaltres; de fet, quaranta anys abans 
de poder guiar i acompanyar ulls curiosos, erudits, somiadors, 
excitats, a coneixer amb mes profunditat aquest exemple 
meravellos d'arquitectura contemporania. No fou un cami facil, 
Tarquitecte va haver de superar moltes dificultats a Thora 
d'executar Tobra. La proposta d'avantguarda estetica resultant, 
guanyadora del concurs Tany 1956, no era Texemple 
d'arquitectura que el regim franquista considerava idonia per 
a la arquitectura oficial. S'allunyava de I'arquitectura 
monumental de gust classic que buscava I'actualitzacio de 
les arrels mes profundes de Tespanyolitat i la tradicio, entenent 
aquesta com el significat d'una creuada victoriosa. Una 
arquitectura mes acostumada a ser la proposta premiada dels 
concursos d'edificis oficials. En deien: 'reprendre una tradicio 
trencada, traduint en ['arquitectura oficial la Hi go de l'Escorial\ 
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Aquesta animadversio 
al projecte queda 
provada al constatar 
que a la placa 
d'inauguracio de 
Tedifici de I'any 1964 
no hi figura el nom del 
Caudillo i que aquest 
tampoceltrepitja mai. 
Fets no habituals en 
altres edificis dels 
Governs Civils repartits 
arreu del territori 
estatal. 
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L'edifici es mante forga 

intacte gracies a la 

restauracio que es va 

dur a terme vint anys 

despres de la seva 

construccio, entre 

1985 i 1987, i que va 

evitar una mes que 

possible desfiguracio 

de la concepcio inicial. 

Un edifici d'us oficial i public, en part de les seves estances, te un 

desgast molt important. No nomes pel que fa al desgast material 

sino pel que fa a la reubicacio constant de departaments existents 

nounats. 

Son fets i processos que demostren 

la capacitat de Tedifici per 

sobreviure al seu temps i adaptar- 

se a les noves necessitats. No 

resulta estrany que es fes 

necessaria una restauracio a les 

escasses dues decades d'haver 

entrat en funcionament. 
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Els accesses i visites a I'edifici es controlen amb 
comptagotes. La celebracio dels quaranta anys de la 
construccio de Tedifici ha obert la possibilitat a molts 
de nosaltres de visitar i apreciar gairebe la totalitat de 
I'obra. No nomes arquitectes. La forma abstracta i pura 
de la part alta de Tedifici, les vivendes, on la tectonicitat 
conviu amb el minimalisme formal, conjuntament amb 
la curiositat de coneixer Tinterior d'un edifici oficial, ha 
atret la curiositat de ciutadans aliens a la professio. Des 
del seu naixement, Tobra ha suscitat un interes comple)^. 




El mestre ja no hi es, pero joves arquitectes com nosaltres 
rebem el missatge i la manera de fer arquitectura que 
De la Sota ens deixa com a llegat. Els espais es presenten 
als nostres ulls de forma esglaonada, per nivells, per 
acabats, per valors, per precisio. Un nivell de precisio 
tant alt com per poder responsabilitzar-se de la definicio 
ultima del mobiliari i de Tacabat final de tots els interiors. 
Un fet insolit, si es considera la forma de treballar actual. 
Considerar que tot el mobiliari, de llenguatge 
contemporani, tant el fix com el mobil, el d'oficines o el 
de vivendes, es feu de forma artesanal, sorpren a 
qualsevol visitant. Es agradable descobrir com es va 
introduir a Testat T *enva mobiT i el tractament de fusta 
en lamina com a acabat final, aconseguint una lleugeresa 
inusual en portes molt amplies. 
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L'edifici es una obra d'art total que no perd de vista I'artesania, partint 
del cub suprematista conn a ideal inicial fins arribar a la continuTtat de 
les vetes de la fusta del parquet que, Josep Llinas - arquitecte restaurador 
- ens va fer descobrir en la prinnera visita. Amb la seva visita, podem 
copsar mental i sensorialnnent conn es viatja i s'arriba a un proces de 
projeccio complet. 



Un viatge 
que oscil-la del conegut esquenna inicial 
fins al tacte dels acabats finals. Tot un 
luxe pera nnents inquietes que necessiten 
coneixer Tarquitectura 
contennporania. N'hi ha que venen de ben lluny. Desitjo que passats 
quaranta anys nnes puguenn seguir 
transnnetent aquests coneixennents, que 
els arquitectes que encara han de venir 
puguin gaudir d'un bon estat de conservacio 
de Tedifici, tot i les noves necessitats a les 
que s'haura d'anar adaptant en un nnon 
que canvia nnolt de pressa 
i en el que nnoltes vegades no ens aturenn 
a pensar ni a reflexionar en alio que 
deixenn enrere. 
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El proceso de aprendizaje de la arquitectura como actividad 
aglutinadora de diferentes artes pasa por ser un camino donde se 
acumulan una serie de experiencias y procesos, que oscilan desde el 
razonamiento racional hasta la experiencia sensorial. Los procesos 
rationales van, quizas, mas aconnpaiiados de una lectura intelectual 
que atraviesa diferentes cannpos, como son: la recogida de informacion, 
la reflexion, la aprehension de conceptos y las conclusiones sinteticas 
extraidas. La experiencia sensorial necesita la percepcion real que se 
puede obtener con los cincos sentidos humanos, sin perder aquella 
sintesis conceptual que nos ha llevado a conocery apreciar una obra o 
un proceso arquitectonico. Poder visitary percibir una obra en su totalidad, 
una vez construida, hace posible que el proceso intelecto-sensorial que 
deposito el arquitecto en su concepcion y posterior ejecucion, alcance 
un nivel pedagogico incuestionable. 

Con el edificio del Gobierno Civil de Tarragona, Alejandro de la 
Sota situo, a finales de los cincuenta e inicios de los sesenta del siglo 
pasado, la arquitectura espaiiola en el lugar que le correspondia. 
Superando el parentesis que crearon la guerra y posguerra civil espaiiola 
y desarrollando una modernidad que hasta entonces habia sido negada. 
Y lo hizo aqui, muy cerca de nosotros, mucho antes de que existieramos; 
de hecho, cuarenta alios antes de poder guiary acompaiiarojos curiosos, 
eruditos, soiiadores, excitados, a conocercon mas profundidad este 
ejemplo maravilloso de la arquitectura contemporanea. No fue un camino 
facil, el arquitecto tuvo que superar muchas dificultades a la hora de 
ejecutarla obra. La propuesta de vanguardia estetica resultante, ganadora 
del concurso en 1956, no era el ejemplo de arquitectura que el regimen 
franquista consideraba idonea para la arquitectura oficial. 



Se alejaba de la arquitectura monumental de gusto 
clasico que buscaba la actualizacion de las raices mas 
profundas de la espafiolidad y la tradicion, entendiendo 
esta como el significado de una cruzada victoriosa. Una 
arquitectura mas acostumbrada a ser la propuesta 
premiada en los concursos de edificios oficiales. Decian: 
"retomar una tradicion rota, traduciendo en la 
arquitectura oficial la leccion del Escorial". Esta 
animadversion al proyecto queda probada al constatar 
que en la placa de inauguracion del edificio del alio 1964 
no figura el nombre del Caudillo y que este tampoco lo 
piso nunca. Hechos no habituales en otros edificios de 
los Gobiernos Civiles repartidos por todo el territorio 
estatal. 

El edificio se mantiene bastante intacto gracias 
a la restauracion que se llevo a cabo veinte alios despues 
de su construccion, entre 1985 y 1987, y que evito una 
mas que posible desfiguracion de la concepcion inicial. 
Un edificio de uso oficial y publico, en parte de sus 
habitaciones, tiene un desgaste muy importante. No 
solo por lo que hace al desgaste material sino por lo que 
hace a la reubicacion constante de departamentos 
existentes neonatos. Son hechos y procesos que 
demuestran la capacidad del edificio para sobrevivir a 
su tiempo y adaptarse a las nuevas necesidades. No 
resulta extrano que fuera necesaria una restauracion a 
las escasas dos decadas de haber entrado en 
funcionamiento. 
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Somos alumnos privilegiados, los accesos y 
visitas al edificio se controlan con cuentagotas. La 
celebracion de los cuarenta anos de la construccion del 
edificio ha abierto la posibilidad a muchos de nosotros 
de visitary apreciar casi la totalidad de la obra. No solo 
arquitectos. La forma abstracta y pura de la parte alta 
del edificio, las viviendas; donde la tectonicidad convive 
con el minimalisnno formal; conjuntamente con la 
curiosidad de conocer el interior de un edificio oficial, 
ha atraido la curiosidad de ciudadanos ajenos a la 
profesion. Desde su nacimiento, la obra ha suscitado 
un interes complejo. El maestro ya no esta, pero jovenes 
arquitectos como nosotros recibimos el mensaje y la 
manera de hacer arquitectura que De la Sota nos dejo 
como legado. Los espacios se presentan ante nosotros 
de forma escalonada, por niveles, por acabados, por 
valores, por precision. Un nivel de precision tan alto 
como para poder responsabilizarse de la definicion 
ultima del mobiliario y del acabado final de todos los 
interiores. Un hecho insolito, si se considera la forma 
de trabajar actual. Considerar que todo el mobiliario, 
de lenguaje contemporaneo, tanto el fijo como el movil, 
el de oficinas o el de viviendas, se hizo de forma 
artesanal, sorprende a cualquiervisitante. Es agradable 
descubrir como se introdujo en el estado el "tabique 
movil" y el tratamiento de madera en lamina como 
acabado final, consiguiendo una ligereza inusual en 
puertas muy amplias. 



El edificio es una obra de arte 
total que no pierde de vista la artesania, 
partiendo del cubo suprematista como 
idea inicial hasta llegara la continuidad 
de las vetas de la madera del parque que 
Josep Llinas - arquitecto restaurador - 
nos hizo descubrir en la primera visita, 
situandonos como lo que somos, 
alumnos privilegiados, pero alumnos. 
Alumnos que han alcanzado mental y 
sensorialmente como se viaja y se llega 
a un proceso de proyectacion completo. 
Un viaje que oscila del conocido esquema 
inicial hasta el tacto de los acabados 
finales. Todo un lujo para mentes 
inquietas que necesitan conocer la 
arquitectura contemporanea. Las hay que 
vienen de muy lejos. Deseo que pasados 
cuarenta alios mas podamos seguir 
transmitiendo estos conocimientos, que 
los arquitectos que aun estan porvenir, 
puedan disfrutarde un buen estado de 
conservacion del edificio, a pesar de las 
nuevas necesidades a las que se tendra 
que iradaptando, en mundo que cambia 
muy deprisa y en el que muchas veces no 
nos paramos a pensar ni a reflexionar 
sobre lo que dejamos atras. 
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Mi papa, Nonino, hizo el mismo camino que afios despues 

haria yo. Levanto a su familia y emigro. 

En aquellos tiempos se viajaba en barco, asi que la primera 
imagen que tengo de Nueva York es la misma que vieron 
otros nnillones de inmigrantes: la estatua de la Libertad. 

• •• ••••• ••• I 
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Asi, mi viejo consiguio trabajo de barbero en el barrio 

italiano, y creci en un annbiente bastante nnafioso. 

En uno de los colegios a los que fui (me echaron de varios), 

aparecio la musica. Una vez, la profesora nos explico la 

Tercera Sinfonia de Brahms, yyo me la aprendi de memoria. 

Al otro dia hizo lo mismo con una sinfonia de Mozart y yo 

reconocia los movimientos antes que nadie. Mi padre ya 

me habia comprado un bandoneon, pero estaba guardado 

en el placard. Mi unico contacto con el tango, eran los 

discos que escuchaba mi padre de Julio de Caro. 



Despues de un breve regreso a Argentina, donde tome 
clases de bandoneon con Homero Pauloni, y escapando 
de la crisis del '30, regresamos a Nueva York y nos 
instalamos en un barrio llamado ''Pequeno ltolio'\ 
donde continue con mis estudios de bandoneon. 
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En 1934, mi padre se entero que Carlos Gardel vendria a Nueva York, 
e hizo un mufieco de madera (tallar era su pasion) y con mi mama lo 
prepararon para un regalo. Yo tenia 13 alios. Entonces me empilcharon 
bien - saco azul, pantalon bianco de franela- y me mandaron a los 
departamentos de Bellas Artes donde vivia Gardel, en la calle 48, en 
Broadway. El muiieco era un gaucho con una guitarra. Llegue a la mafiana 
temprano, pero no entre al departamento de Gardel por la puerta. Habia 
ocurrido un accidente domestico. En el ascensor me encontre con un 
seiior con cara de preocupado, que despues me entere que era Alberto 
Castellanos, que venia con dos botellas de leche. Le pregunte en ingles, 
adonde iba y me dio entender que no entendia el idioma. Entonces le 
dije : 'MI, justed habia espanoir Me contesto que era argentino y se le 
ilumino la cara cuando se entero que yo tambien lo era. 'Vibe, me venis 
barbaro, sail sin las Haves; haceme un favor: entro ai departamento porta escaiera 
de incendios y despertd a un sehorque estd durmiento en la pieza/'Yo, que me 
las sabia todas, entre por la ventana y desperte a uno de los dos seiiores 
que estaban durmiendo; me contesto con un gruiiido. Era Alfredo Lepera 
y en la otra cama, dormia Gardel. 



Al rato, despues de contarle lo que 

estaba haciendo ahi, de decirle que 

era un pibe argentino, y de avisarle 

que le abriera la puerta a 

Castellanos, nos sentamos todos a 

desayunar. 

Le di la talla que le mandaba mi papa y cuando le dije 

que sabia tocar el bandoneon, Gardel casi se desmaya. 

Nos hicimos muy amigos. Me convert! en una especie 

de cicerone suyo. El no hablaba ingles yyo lo acompaiiaba 

a las grandes tiendas, /V/ac/5, Old Dark; le gustaba mucho 

comprar ropa. Tambien le gustaba mucho comer, y un 

dia, invitada a casa por mis padres a comer raviolada, 

mi madre habia hecho de postre buinuelos de manzana 

y se los comio todos. 

Yo, hasta ese dia en que fui a llevarle el muiieco, no 
conocia demasiado de el. Solo habia escuchado algunos 
discos suyos que tenia mi padre. 
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nacio una linda relacion. Estuvo como un ano en Nueva 
York, filmando peliculas y haciendo actuaciones 
personales en el teatro Campomar, donde yo lo acompane 
varias veces en el bandoneon, medio a las escondidas 
porque yo era menor de edad y estaba prohibido 



que estuviese ahi. Otro placer que me di fue compartir 
algunas escenas con el en la pelicula ''Eld/a que me quieras'\ 
donde yo hacia de canillita. 

Al ano siguiente me quiso llevar a la gira por Latinoamerica, 
incluso mando dos telegramas a mis padres, pero ellos no 
me dejaron ir porque era muy chico. A los pocos meses, 
Gardel se mato en Medellin, Colombia. Estaba escrito que 
ese no era mi destino. 

En tren de idealizar pienso que me hubiera gustado 
acompaiiar a Gardel de grande, con tanto amor que tengo 
por el tango; seguramente se me hubieran caido los dedos 
del bandoneon, porque el fue el mas grande. 
Pero aqui no termino la historia del gaucho de madera de 
mi padre. Muchos alios despues del accidente, en un 
pequeiio negocio de Nueva York - mis padres y yo ya 
habiamos vuelto a la Argentina -, mi primer maestro de 
bandoneon Andres D'Aquila, vio que se vendia en 20 
dolares, una talla de madera que estaba chamuscada por 
el fuego pero donde se veia claramente la firma de mi 
papa, y ademas, abajo del precio tenia un cartelito que 
decfa: ''pertenecio a un cantor argent/no de tangos''. 
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D'Aquila entro al negocio, pero como no tenia los 20 dolares 
en el bolsillo, quedo comprometido con el dueno para pasar 
al dia siguiente, pagary llevarla. D'Aquila fue y el mufieco ya 
no estaba mas, lo habian vendido. 

Parece mentira como esa 

talla salio de Nueva York, 

llego hasta Medellin y 

alguien la recogio de los 

restos del avion y volvio 

casi hasta e mismo lugar 

donde habia tomado 

forma en las manos de mi 

padre. Fue una pena no 

recuperarla, nunca perdi 

las esperanzas de que 

aparezca de nuevo. 




Fragmento de "Astor Piazzolla, 

a manera de memorias" 

POR Natalio Gorin, 

Ed. Atlantida, i99i • Alba Editorial, 2003 
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■Este ano se cumple el 30 anive 
; ctisco ''Viatge a Itaca" del cantautc. 

Llach. Un album legendario, sorprehd^i. 

y ambicioso, que rompio con todos los < 

\ esquemas que la "Nova Can^o Catalana" ~/ ^ 

K nos tenia acostumbrados y marco definitivamente ". 
.carrera del cantautor Catalan, elevandolo a lo mas 
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Corria el ano 1975, y tan solo hacia 
8 afios que el cantautor nacido en 
Girona (1948) y criado en Verges, 
Lluis Llach, cantaba por todos los 
escenarios catalanes, espanoles y 
por otros rincones del mundo. 

Llevaba por aquel entonces 5 discos publicados, 3 albumes de estudio y 
dos directos, el segundo de ellos grabado en el prestigioso Olympia de 
Paris. Todo y ser catalogado como cantautor, definir estilisticamente a Lluis 
Llach es muy complejo, sobretodo si lo que queremos es endosarle una 
etiqueta de las que estamos acostumbrados. Y si escuchamos sus discos 
lo entenderemos perfectamente, en sus primeras obras ya despunta un 
estilo de cancion eclectico y abierto a nuevas musicas. El mismo reconocia 
en una entrevista a la revista Fotogramas, hecha porClaudi Montanya en 
1975, q ue " Vb A70 nombraria que estilo de musica hago, porque en eihan infiuenciado 
desde los autoresfranceses hasta la musica anglosajona, desde la musica griega a 
la provenzai Cada cancion es un mundo para mi yen este mundo se mezcla todo". 
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Cabe recordar, que en mayo de aquel 
afio, Espafia todavia vivia bajo la 
dictadura de Francisco Franco y a Lluis Llach le fue 
prohibido el ultimo de seis recitales en 
el Palau de la Musica de Barcelona y 
detenido por la policia, conducido a la 
caserna de la Comandancia Superior de 
Policia donde se sometio a un amplio 
interrogatorio de preguntas e insultos 
que finalmente acabo con una multa de 
100.000 pesetas. En el informe policial 
se le acusaba de ''soiiviantarai publico con 
la mirada", Llach no se quedo solo y la 
prensa lleno sus hojas al dia siguiente. 
A todo esto, no parece que las multas y 
prohibiciones le quiten el sueiio artistico, 
ni mucho menos la inspiracion al 
cantautor, y tras la renovacion del 
contrato discografico con Movieplay, en 
agosto de 1975 lanzara a la venta su 
sexto Lp. Vlatge a Itaca (Viaje a Itaca). 
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El origen del concepto del disco se 
remonta despues de que el escritor 
y amigo del cantante, Biel Mesquida, 
le aconseja que lea al poeta 
neogriego Konstandinos Kavafis 
(1863-1933). Los poemas estan 
inspirados desde la reflexion y 
lectura de la historia, pasando por 
temas eroticos, hasta llegara los que 
dejaban testimonio de la 
desesperacion del hombre frente a 
la divinidad pagana cristiana. 
Poemas que nunca fueron 
recopilados en un obra en vida del 
poeta, siempre didactico y 
arrastrando el sentimiento pesimista 
y tragico de una vida salvada solo 
por los amores prohibidos. 



Uno de esos poemas tragicos que 
afirmaban la condenacion al fracaso 
del ser humano decia ''pero de 
venta nas no se encuentran, o no las se 
encontrar". No sera precisamente 
este el poema al que Lluis Llach 
inspiraria su nuevo disco, sino uno 
simplemente titulado ''Itaca". Otro 
poeta Catalan, Carles Riba, fue quien 
llevo a cabo la traduccion a la lengua 
catalana de un conjunto de poemas 
de Kavafis, una compilacion 
publicado en 1962. Los mismos que 
leyoy sedujo a Llach. 
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Quan surts per fer el viatge cap a Itaca, 

has de pregar que el cami sigui llarg, 

pie d'aventures, pie de coneixences. 

Has de pregar que el cami sigui llarg, 

que siguin moltes les matinades 

que entraras en un port que els teus ulls ignoraven, 

i vagis a ciutats per aprendre dels que saben. 

Tingues sempre al cor la idea d'ltaca. 

Has d'arribar-hi, es el teu desti, 

pero no forcis gens la travessia. 

Es preferible que duri molts anys, 

que siguis veil quan fondegis I'illa, 

ric de tot el que hauras guanyat fent el cami, 

sense esperar que et doni mes riqueses. 

itaca t'ha donat el bell viatge, 

sense ella no hauries sortit. 

I si la trobes pobra, no es que Itaca 

t'hagi enganyat. Savi, com be t'has fet, 

sabras el que volen dir les Itaques. 
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Cuando saigas para hacer el viaje hacia Itaca 

has de rogar que sea largo el camino, 

lleno de aventuras, lleno de conocimiento. 

Has de rogar que sea largo el camino, 

que sean muchas las madrugadas 

que entraras en un puerto que tus ojos ignoraban 

que vayas a ciudades a aprender de los que saben. 

Ten siempre en el corazon la idea de Itaca. 

Has de llegar a ella, es tu destino 

pero no fuerces nada la travesia. 

Es preferible que dure muchos anos 

que seas viejo cuando fondees en la isla 

rico de todo lo que habras ganado haciendo el camino 

sin esperar a que de mas riquezas 

Itaca te ha dado el bello viaje 

sin ella no habrias salido. 

Y si la encuentras pobre, no es que Itaca 

te haya enganado. 

Sabio como muy bien te has hecho 

sabras lo que significan las Itacas. 
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Un viaje a la esperanza, al sentimiento de vida, a la cima del deseo, al 
placer como bien para la vida. Asi podria definirse el poema. Pero Llach 
no queria individualizar el viaje de Kavafis y creyo que una filosofia de 
vida tan valida no debia de ser personal y escribio dos estrofas mas a 
la letra original para llevar a cabo su aventura de manera colectiva. 

II 

Mes lluny, heu d'anar mes lluny 

dels arbres caiguts que ara us empresonen, 

i quan els haureu guanyat 

tingueu ben present no aturar-vos. 

Mes lluny, sempre aneu mes lluny, 

mes lluny de I'avui que ara us encadena. 

I quan sereu deslliurats 

torneu a comen^ar els nous passos. 

Mes lluny, sempre molt mes lluny, 

mes lluny del dema que ara ja s'acosta. 

I quan creieu que arribeu, sapigueu trobar noves sendes. 




Ill 



Bon viatge per als guerrers 

que al seu poble son fidels, 

afavoreixi el Deu dels vents 

el velam del seu vaixell, 

i malgrat llur veil combat 

tinguin plaer dels cossos mes amants. 

Omplin xarxes de volguts estels 

plens de ventures, plens de coneixences. 

Bon viatge per als guerrers 

si al seu poble son fidels, 

el velam del seu vaixell 

afavoreixi el Deu dels vents, 

i malgrat llur veil combat 

I'amor ompli el seu cos generos, 

trobin els camins dels veils anhels, 

plens de ventures, plens de coneixences. 
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Mas lejos, teneis que ir mas lejos 

de los arboles caidos que os aprisionan. 

Y cuando los hayais ganado 
tened bien presente no deteneros. 

Mas lejos, siempre id mas lejos, 

mas lejos del presente que ahora os encadena. 

Y cuando estareis liberados 
volved a empezar nuevos pasos. 

Mas lejos, siempre mucho mas lejos, 
mas lejos, del mafiana que ya se acerca. 

Y cuando creais que habeis llegado, 
sabed encontrar nuevas sendas. 



Ill 



Buen viaje para los guerreros 

que a su pueblo son fieles 

favorezca el Dios de los vientos 

el velamen de su barco 

y a pesar de su viejo combate 

tengan placer de los cuerpos mas amantes. 

Llenad redes de queridos luceros 

llenos de aventuras, llenos de conocimiento. 

Buen viaje para los guerreros 

si a su pueblo son fieles 

y a pesar de su viejo combate 

el amor llena su cuerpo generoso 

encuentren los caminos de viejos anhelos 

llenos de aventuras, llenos de conocimiento. 

© Edicions rEmporda 
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Asi pues, la suite la forman tres estrofas, de las cuales la primera respeta 
bastante la forma del poema de Kavafis, todo y haber sido manipulado 
para que los versos encajaran en las lineas musicales que Llach habia 
compuesto. Las otras dos, escritas porel propio cantante, describen la 
colectivizacion del viaje hacia lo mas lejos, para descubrir nuevos sendas 
de viejos anhelos. No es que el poema del alexandrino estuviera 
inacabado, lo que pasa es que Lluis Llach deja constancia de un final 
optimista, para soiiarcon esos nuevos caminos. 

La composicion musical quedaba de tal manera que las tres partes, todo 
y ser distintas, quedaban unidas por un mismo hilo conductor, lo que 
provoco que la "cancion" durase mas de quince minutos. Llach acababa 
de romper el patron clasico de los tres minutos por cancion y el criterio 
de la epoca de hacer canciones cortas. Pink Floyd, entre otros grupos, 
a principios de los alios setenta ya habian grabado discos con piezas 
larguisimas que ocupaban toda la cara de un vinilo, por ejemplo Atom 
Heart Mother, Meddle, etc, pero aqui no se estaba acostumbrado a este 
asunto y las discograficas no les gustaba la idea ya que comercialmente 
no era apropiado para su uso radiofonico. Finalmente, los recelos de 
Movieplay se disipan en cuanto el disco en su primer mes de ponerse 
a la venta consigue vender mas de 100.000 ejemplares, llegando a 
duplicar la cifra tan solo medio alio despues. 



(tflATGE A ITACA LLUIS LLACH) 

Viatgealtaca rompia las estadisticasy levantaba la cango catalana a lo mas 
alto en un disco epico, ambicioso, de los mas intensos y excelentes que 
se han hecho en el terreno de la musica popular. 

La cara B la componen cuatro canciones excepcionales que siguen la linea 
ascendente de los ultimos discos del cantautor. Canciones de tematica 
distinta que completan el disco y que reafirman a Llach como uno los 
compositores y letristas mas importantes de toda la discografia catalana. 

Musicalmente, es el album de la madurez. Una composicion bellisima con 
una orquestacion y acompafiamientos muy bien arreglados por el compositor 
y pianista Manel Camp, Y con el productor del disco hablamos este verano 
para rememorar los detalles de esta maravillosa obra. 
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Datos del disco 
Cara A 

Itaca 

CaraB 

fl foifa da nits (fl fuarza de noches] 

Escriu-ina auiat [Escribeme pronto) 

FinsalmaHHastaalnunca) 

W74 

Letra 

1^ estrofa: Kauafis (fidaptacion da Lluis Llach sobre una uarsio: 
catalana da Cartas Riba). 
Lluis Llach 

MUSICA 

Lluis Llach 

Arreglos 

Lluis Llach y Manel Camp 

Edicion 

197S 



Podemos encontrar Viatgealtaca en la siguiente discografia: 

Uiatge a itaca 11975) 
Barcelona. Generdeimiim) 
Camp del BarfaJdeJuliolde 1085 (1085) 
lira. 25 anys en directe 11992) 
Poetes 12884) 





Bibliografi'a consultada: 

i^onstandinosi^auafis-Poemes. 

Traduits i anotats per Carles Riba ted. Curial Edicions) 

Lluis Llach. file de reuolta. Uictor Hansanet led. La Hascara) 
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Y SIN EMBARGO: ^Como se introdujo al mundo de la miisica, en 
concreto a la formacion clasica y posteriormente al jazz? 

Manel Camp: Tuve la suerte de que mi padre era musico, y eso facilito las 
cosas. Mi padre tocaba en orquestas de baile y su orquesta ensayaba 
en un patio que habia detras de nuestra casa. Yo ya de pequeiio escuchaba 
Aiusicos. Cuando acababan los ensayos yo iba siennpre al piano y 
leataaatan un di#gas t^^odiis de ••J»de aquella epoca, hasta 
B Jlos 7 0^ aii^^qiijaj'e Je Jzcjestudi J" musica, o sea que por 
' r#hcia pafcriffe, ya v#lia^orl^ uta ft)sa mi^ innata en nni, la musica 
moderna y la musica comercial. A los i#o 15 alios fui consciente de que 
la musica que queria estudiar era*la musica clasica, la musica 
contemporanea. Lo que pasa es que en la adolescencia ya tocabamos 
en grupos de rock, que, juntamente con Santi Arisa, eramos el nucleo 
central de lo que mas tarde fue Fusioon. No obstante, la musica moderna 
y mas tarde el jazz han sido una constante en todas nuestras vidas. Yo 
me dedique a fondo a aprender el piano y a trabajar toda la carrera 
clasica, acabe los estudios de conservatorio de Barcelona, estudiando 
todos los cursos de clasica mas cuatro cinco alios despues de trabajo 
de composicion, improvisacion, musica aleatoria. Por lo tanto, tengo por 
un lado toda la parte academica de la cual yo me queria dedicar, y por 



otra parte toda 

la musica que me venia de herencia de lii padre 

la que haciamos con grupos con Sanfi Arisa y 

otra gente. Yo iba trabajando pensando que iria 

hacia un tipo de musica, pero finalmerite gano 

terreno este otro. En 1970 formamos I jsioon y 

todavia mantuve 203 anos las dos e cuelas, 

mientras estudiaba por las mafianas, a a noche 

tocabamos jazz en la Sala Boite de Barcelona, 

hasta que llego un punto en que tuve que elegir 

un camino. Los estudios de composicion me 

sirvieron para la musica modernl, para 

componer cuando me encargaban para ^anda 

sonora de una pelicula para algo clasico, tenia muchos 

recursos tecnicos para desarrollar en la musica moderna, 

elemento que yo habia estudiado en la musica clasica. 

YSE: Hablanos de tus influencias. 

M.C: A principios de los 70', todo ese tipo de grupos de rock sinfonico como 
King Crimson, Emerson Lake & Palmer, YES, en ese momento habia un 
explosion de ese tipo de musica, el jazz-rock, etc. En Espana, Los Canarios 
con Teddy Bautista habia mucha conplicidad, pero en Cataluna no habia 
otro grupo que hiciese ese tipo de musica y Fusioon fue el grupo lider en 
ese estilo, aguantando 6 anos con tres albumes. 
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YSE: ^i^Cuando te introduces en la Nova Cango Catalana? 

M.C: La ventaja que teniamos en Fusioon, es que veniamos de estudiar 
musica, haciamos jazz-rock, pero teniamos una base academica fuerte. 
Eso nos diferenciaba del resto de grupos. Cuando los estudios de 
grabacion, cantantes, o las producciones discograficas quisieron 
incorporar el sonido moderno en sus discos, digamos que eramos las 
personas adecuadas porque tocabamos de forma moderna, pero con la 
escuela para mantener una pulsacion, etc. Fuimos musicos de estudio 
que trabajabamos por encargo para otros productores. Se decfa que yo 
era de los arreglistas, y no es para echarme flores, que se adaptaba al 
criterio del cantautor. Hay una forma de hacer de Manel Camp pero no 
impongo un lenguaje. Cuando Lluis Llach me llama por primera, yo ya 
llevaba 203 afios de trabajos de estudio en el anonimato, portanto en 
1975, Viatge a Itaca, fue mi primer trabajo como profesional de prestigio. 
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YSE: ^Como definirias Viatge a Itaca? 

M.C: Se trata de un disco con un lenguaje nuevo, un tipo de propuesta 
de cancion que no tenia nada que ver con lo que se habia hecho hasta 
entonces. Una propuesta de suite musical donde se mezcla la pura 



cancion de autor con situaciones orquestales. Asi que por primera vez, 
aparece un tipo de cancion bastante relacionado con el mundo del rock 
sinfonico del que yo provenia. Incorporamos elementos que eran propios 
del jazz-rock, para aplicarlo al mundo de la Cango. Llach hace este primer 
intento de cruzar barreras y rompe con todos los esquemas del mundo de 
la cancion catalana. A partir de aqui empieza a lloverme encargos de este 
tipo para otros artistas. 

YSE: ^Que hicisteis para que el album sonara tan moderno? 

M.C: En Viatge a Itaca utilizamos por primera vez en Barcelona sintetizadores. 
El famoso viento que se escucha al principio del disco esta elaborado con 
un Moog. Llach me permitio una diversidad de lenguajes brutal en todos 
los discos que hemos trabajado, de los cuales Itaca fue el mas experimental. 
Que Lluis Llach sea musico es una ventaja de cara al productor. El sabia 
perfectamente que sonido queria y por eso nos vino a buscar, para hacer 
un proyecto mas personal, que bateria y bajo tuvieran ese punch que tenia 
Fusioon, Tenia el acompanamiento hecho en piano y todo lo que hicimos 
fue acoplar la orquesta y demas encima de aquello. Trabajamos mucho 
conjuntamente. Era muy duro y lo queria oir todo como quedaria. Fueron 
muchas sesiones con el en su casa. Fue un disco complejo que rompio con 
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toda la linea de cancion hecha hasta ahora. Quizas de todas las obras 
largas de Llach, Itaca es la mas fresca. Grabarla ahora seria muy distinto. 
En mi caso estaba muy condicionado por ese tipo de sonido y de musica 
de aquella epoca. Creo que encaja perfectamente. Tuvimos la suerte de 
pensarlo en el momento adecuado. Los musicos de la orquesta quedaron 
alucinados por el tipo de mezcla de sonidos que se estaba realizando. 
Un tipo de trabajo muy mixto, de fusion de cosas. Era un momento muy 
adecuado por esa euforia de crear e ir mas alia en todo. 

Q. 

E 

^ YSE: Fue una grabacion muy laboriosa. 

OJ 

c 
to 

g M.C.: Mira, hay dos recuerdos importantes, unos es toda el trabajo que 
w hicimos de preparation en su casa, eso queria decir releer muchas veces 
.1 ^ el texto de Kavafis, escucharlo, interpretarlo, en la linea propia de Llach, 
2 §1 y luego recuerdo mucho el trabajo de estudio, que fue brutal. Estuvimos 
1 1 muchos dias. Llach no pasa por ser una cancion comercial en el sentido 

o jH 

^cD de que el ritmo es estricto, el necesita unos margenes para expresarse, 

ro"g 

S « sea, por un lado estabamos haciendo cancion internacional, para que 
«,ro nos entendamos, y por otro lado tenia que seguir teniendo su propio 

OJ ^ 

^jB sello. Fue una de las primeras grabaciones que se hizo por partes, 
^fe tocando el primero las partes de piano, a veces solo, a veces junto a la 



bateria y el bajo y mas tarde la orquesta, que me volvi loco para cuadrarla 
con los tempos que el habia tocado. La elaboracion del disco fue complicada. 
Realmente me curti en el estudio. Mezclar orquesta clasica, piano, voz, 
instrumentos electricos, todo separado y grabado en momentos distintos 
fue realmente complicado. 

YSE: Itaca dura toda la cara de un disco, <^que recuerdas de ese 
detalle? 

M.C: Antes, a diferencia de ahora, la limitacion de la cara de un disco te 
condicionaba totalmente, pero no era el problema. Lo que realmente nos 
dio miedo, era dejar de hacer una cancion de los tres minutos habituales 
para hacer una de quince. El publico no estaba acostumbrado a escuchar 
producciones de este tipo y si estaria dispuesto a seguir esa linea. Creo 
que fue una apuesta muy valiente de Llach, que creia que el mundo de la 
cancion tenia que cambiar, que tenia que ir en esa direccion. Ha sido una 
persona muy inteligente en este aspecto. Ha sabido en cada epoca como 
mover sus armas. Itaca fue un punto muy importante en ese cambio. Creo 
que a Llach no se le ha agradecido lo suficiente, ya que rompio esquemas 
y afecto a todos. A partir de entonces apenas se escucharon mas recitales 
a voz y guitarra. Incluso las producciones discograficas no se hacian si no 
era a partir de unos minimos. 
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YSE: ^Como fue la presentacion del disco? 

M.C: Hicimos un grupo muy complejo con flauta, chelo, teclados, el al 
piano, bateria, contrabajo, para presentarlo al Palau de la Musica de 
Barcelona. Desarrollannos una produccion en concierto considerable y 
contundente. Recuerdo que era un grupo para aquella epoca y para un 
cantautor, de una puesta en escena avanzada. De pronto un cantante 
Catalan salia con un sonido propio de pop-rocky actualizado a lo que 
se estaba haciendo en el resto de Europa. 

YSE: Y ya han pasado treinta anos. 

M.C: Viatgealtaca lo ha continuado haciendo en directo durante 30 alios, 
y yo mismo he revisado cantidad de veces para varias ocasiones, como 
para la Orquesta de Lille, para la Banda Municipal de Barcelona, para la 
Orquesta de Barcelona, hemos hecho versiones y arreglos de diferentes 
nnaneras, entre ellas la del concierto del 6 de julio de 1985, al Camp Nou 
del F.C. Barcelona. Yo con Lluis Llach he tenido la suerte de tener dos 
momentos nnuy brillantes que han marcado mi vida, uno es en 1975 con 
Viatge a Itaca, el disco y el otro 10 alios mas tarde en el estadio de futbol 
del Barcelona. Por primera vez una actuacion delante de 100.000 



personas con una orquesta que montamos muy variopinta, desde cuarteto 
de cuerdas hasta seccion de vientos muy potente, muy jazzera, muy soul, 
seccion ritmica, bajo, en el mundo de la cancion nunca habiamos podido 
utilizar ese tipo de sonoridad. El estaba dispuesto a jugar duro y yo tire 
millas. Ese dia en el Camp Nou solo fue comparable con Joan Manuel Serrat 
a la Plaza de los Congresos en Buenos Aires delante de 200.000 personas, 
otro momento muy emotivo. 
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El desarrollo de las ciudades. Una vision desde la economia. 



Todas nuestras ciudades, desarrolladas en sociedades capitalistas, se 
estructuran sobre ejes de desarrollo fisicos que van produciendo su forma 
urbana por una sucesion de fenomenos sociales. 

Pero, un fuerte condicionante de este desarrollo, en una economia de 
mercado, son los ciclos economicos y la reproduccion del capital. 
A partir de la lectura de dos exponentes de la disciplina , Topalovy Jaramillo, 
se exponen a continuacion, los tres fenomenos economicos que 
fundamentan el desarrollo y crecimiento de las ciudades en la sociedad 
capitalista. 

1- "CONDICIONES GENERALES DE LA PRODUCCION" Y SU APLICACION AL AMBITO 
URBANO MODERNO. 



En esta serie de escritos, desarrollados en YSE, sobre cuestiones 
relacionadas con el urbanismo y la arquitectura, he tratado temas 
vinculados con los aspectos sociales y fisicos de la disciplina. 
En este numero, me permito incorporar la vision de ciertos temas de 
economia urbana. 



La ciudad constituye una forma de la socializacion capitalista de las fuerzas 
productivas. Ella misma es el resultado de la division social del trabajo y 
es una forma desarrollada de la cooperacion entre unidades de produccion. 
Segun Topalov, para el capital, el valor de uso de la ciudad reside en el 
hecho de que es una fuerza productiva porque concentra las condiciones 
generales de la produccion capitalista: 

la produccion y circulacion del capital 

la produccion de la fuerza de trabajo. 



5-E-7-B-3-H-H^ 



OJ 

m 

-* in 

OJ OJ 
"O i- 

s« 

-o w 

CO o" 
ai2 



-Q OJ 
3T3 

"S 

tn-D 
ro . 

«° 
o M 

t» 

CO > 
W CD 
OJ — 

■a i_ 
_» o 
OJ o. 



La concentracion urbana constituye, ante todo, una economia de gastos 
generales para el capital porque concentra en un espacio la fuerza de 
trabajo y el mercado de consumo. 

La fuerza productiva socializada de la ciudad es una concentracion de 
mano de obra disponible en las diversas calificaciones que la produccion 
necesita, la cual se produce y reproduce gracias a la existencia de 
medios de consumo socializados. Por lo tanto, la ciudad provee al capital 
de las condiciones para la reproduccion ampliada de la fuerza de trabajo. 
Porotra parte, la ciudad aporta la existencia de un conjunto de medios 
de produccion (infraestructura de serviciosy transporte) requeridos por 
los medios de produccion, separando de la esfera del capital los sectores 
no rentables necesarios para los mismos. 

La concentracion espacial favorece las relaciones de interdependencia 
entre los factores arriba enunciados; relaciones que son inestables, 
pues se establecen a traves del mercado, pero que son esenciales para 
el desarrollo de la division social del trabajo. 



Sintetizando, la urbanizacion produce y 
reproduce las condiciones generales que 
a continuacion enumera Topalov: 
''En primer term/no, hay un conjunto de 
infraestructurasfisicas necesarias a ia produccion 
y a los transportes. En segundo, una reserva de 
mano de obra donde ia fuerza de trabajo se 
reproduce con base en equipamientos coiectivos 
de consumo. En tercer term/no, un conjunto de 
empresas capitaiistas privadas , en el sector 
productivo o en el sector de circulacion, cuya 
cooperacion en el espacio aumenta la 
productividad. Por ultimo, y es esencialmente 
igual a los tres elementos ya citados, esas 
condiciones generales estdn constituidas por la 
articulacion espacial de esos elementos, por el 
valor de uso complejo que se desprende des 
si stem a de todos esos va lores de uso simple''. 



Pero el capital no producira 
ciertos elementos necesarios 
al valor de uso complejo que 
no incluyan en si las 
condiciones de rentabilidad. 
Estos elementos son las 
infraestructuras productivasy 
los equipamientos coiectivos 
de consumo. Es aqui donde 
aparece historicamente el 
capital publico, representado 
por los Estados. 
Uno de los motivos del 
financiamiento publico de 
estos bienes es que los mismos 
dificilmente puedan circular 
como mercancias. Su uso no 
puede ser privado de un solo 
consumidor; y, ademas, son 
bienes inmoviles, durables, 
indivisibles, etc. 
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Otro de los elementos decisivos es la alta composicion organica del 

capital en estos sectores y el periodo sumamente largo de rotacion de 

ese capital. 

Existe un tercerelemento: la explotacion capitalista de las infraestructuras 

presupone la existencia de las actividades economicas que las van a 

utilizar. El capital solo invertira donde ya se dan condiciones de 

rentabilidad, no invertira en otra parte, lo que genera la desigualdad 

espacial en el desarrollo de las infraestructuras. 

Un ultimo elemento es el problema del suelo: las infraestructuras 

consumen gran cantidad de suelo y ese espacio no puede ser objeto de 

una apropiacion parcelada. 

Esto esta fuera del alcance del capital privado, y sin la intervencion del 

Estado, su desarrollo equilibrado seria imposible. 

2- Particularidades del ciclo del capital en la construccion, en relacion 

con el ciclo del capital en general. 

Las particularidades del ciclo del capital en la construccion son 
a) La no reproducibilidad de una condicion de la produccion, el suelo urbanq 

b) La duracion del periodo de circulacion 
c) Especificidades del sector a nivel de la produccion misma 



a) El suelo, soporte de la produccion, no 
es reproducible por el capital. No es el 
producto del trabajo, o al nnenos no el 
producto del trabajo privado, es decir, del 
capital. Este caracter no reproducible de 
una de las condiciones de la produccion 
puede ser obstaculo para la misma. 
Toda actividad productiva tiene necesidad 
de una base espacial, pero la produccion 
inmobiliaria es el unico sector para el cual 
cada proceso productivo implica el uso de 
un nuevo suelo, y esto implica la aparicion 
de un obstaculo recurrente que reaparece 
al comienzo de cada ciclo productivo. 
La propiedad privada del suelo (que puede 
generar el monopolio del mismo) es la 
relacion social que plantea obstaculos a 
su libre acceso pro parte de los 
constructores: la renovacion del ciclo de 
su capital va a depender de la eliminacion 
del obstaculo relativo al mismo. El precio 



a pagar para eliminar este 
obstaculo sera la renta, la 
sobreganancia localizada que 
le producira la operacion de 
construccion. 

De este obstaculo de la 
propiedad de la tierra, se 
desprende una primera 
modificacion del ciclo global 
del capital, la necesidad de un 
terreno. Esto trae dos 
consecuencias: la aparicion de 
una fraccion de capital llamada 
de promocion, separada del 
capital industrial, y, por otra 
parte, las relaciones de cambio 
del ciclo seran modificadas. 
El capital de promocion 
funciona para el capital 
industrial como capital de 
circulacion, como un capital 
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que toma la forma de la mercancia antes que esta encuentre los fondos 
del usuario final. El ciclo global del capital se descompone en dos ciclos 
de fracciones especializadas del capital que se articulan a traves de la 
compra venta del producto del capital industrial, "el edificio". 

b) El periodo de circulacion es el tiempo durante el cual se realiza la 
transformacion del capital mercancia en capital dinero. Por la diferencia 
existente entre los salarios y los valores de la mercancia inmueble, que 
no permite el acceso inmediato a la adquisicion, aparece un nuevo 
capital de circulacion, que se inmovilizara durante todo el periodo 
necesario para que los pagos de los usuarios hayan cancelado el precio 
del inmueble. Este capital es necesario para el movimiento de la 
produccion y, por lo tanto, para la reproduccion del ciclo de capital en 
su conjunto. Este capital toma dos formas, el inmobiliario rentista, y el 
de capital de prestamo, que determinan los dos modos de circulacion 
de las mercancias inmobiliarias: el alquilery el acceso a la propiedad. 



c) La construccion muestra un modo de 
produccion arcaico en relacion al resto de 
las actividades economicas. Sigue 
predominando la manufactura y la division 
del trabajo sigue siendo la de los oficios 
tradicionales. 

Resulta dificultoso obtener una mayor 
productividad sin la aplicacion masiva de 
las maquinas herramientas, como en el 
resto de las industrias, siendo la duracion 
del trabajo la forma esencial de aumento 
de la plusvalia absolutal 
La productividad del trabajo es baja y 
aumenta mas lentamente que en la mayoria 
de las otras ramas; la composicion organica 
del capital tambien es baja, dando como 
resultado una tasa de ganancia interna 
superior a la media. Sin embargo, la tasa 
de acumulacion en el sector es muy lenta, 
lo que bloquea las transformaciones 
tecnologicas. 



1 Disiento parciolmente en este concepto 
con Topolov, ya que muchos empresarios 
y profesio nates de lo indu stria de la 
construccion realizan exhaustivos estudios 
de los metodos de trabajo para reducir los 
estdndares de produccion y con ello 
mejorar la productividad. Tambien se estd 
desarrollando la division del trabajo, 
mediante la especializacion de cuadrillas 
en tare as especificas y repetitivas en 
busqueda delmismoobjetivo. 



-1-B-3-H-5-B- 



iUtUs 



IZ'J I2i- 



OJ 

m 

-* in 

OJ OJ 
"O i- 

s« 

-o w 

CO o" 
ai2 



■a OJ 

3T3 
"S 

tn-D 
ro . 

«° 
o M 

th 

CO > 
W CD 
OJ — 

■a i_ 
_» o 
OJ o. 



3- Principales FORMAS DE RENTA URBANA. 

Las principales formas de renta urbana que se combinan y superponen en 
a) Rentas Urbanas Primarias: 

Generales Renta Absoluta Urbana 

Es la que puede exigir el propietario de aquellos terrenos que reunan las 
circunstancias requeridas de infraestructura y de insercion en la division 
social del espacio al constructor capitalista como requisito para el acceso 
del productor a esos terrenos privilegiados. Su valor lo determina el 
monto de las ganancias por encima de lo normal de este ultimo. Su 
magnitud constituye el nivel minimo de las rentas urbanas diferenciales. 
Es un caso tipico de renta de monopolio por la caracteristica de no 
reproduccion del suelo urbano. 

Diferenciales Renta Primaria diferencial tipo I 

Asociadas al proceso productivo, tienen relacion directa con la 
constructibilidad del terreno y con la localizacion del mismo en la ciudad. 

Renta Primaria diferencial tiro II 
Estas rentas tienen su relacion a la intensidad de capital invertido, por 
lo que se asocian a la edificacion en altura o al aumento de la superficie 
construida. Se da en los terrenos de mayor coste, donde se necesita 
mayor cantidad de m^ construidos para recuperar los costos de inversion. 
Las regulaciones estatales sobre la intensidad de ocupacion de suelo 
no son las responsables de la existencia de esta renta sino, a lo sumo, 
intervenciones sobre una estructura que tiene dinamica propia. 



cada uno de los lotes y que determinan los crecimientos urbanos son: 
b) Rentas Urbanas Secundarias 

CoMERCiAL Renta diferencial de comercio 

Aparece con la actividad comercial y la especializacion que se produce en 
distintas areas de la ciudad para sectores de este rubro. 
Es la renta que exige el propietario de aquellos terrenos que estan cobijados 
bajo el privilegio de esta asignacion social. Su valor sera el excedente de 
la remuneracion normal del capitalista comercial que quiera operar en ese 
predio. 

Poco tiene que ver con la produccion del espacio construido y mucho con 
el proceso de consumo de la sociedad. 

ViviENDA Renta de monopolio de segregacion 

Es una especie de impuesto privado que las clases altas pagan por ubicarse 
en las localidades positivamente connotadas. Es el coste que debe pagar 
para evidenciar la pertenencia de clase y al mismo tiempo producir la 
segregacion de los sectores que no pueden alcanzar dicho nivel de ingreso. 
Es una de las modalidades de rentas urbanas que definen mas 
decisivamente la configuracion de los precios del suelo en la ciudad. 

Renta diferencial de vivienda 
Surge de acuerdo a la relacion en la localizacion de los sitios de residencia 
y de produccion. Cuanto mayor es la distancia, mayor es el tiempo y coste 
del traslado. Los sitios de residencia cercanos a los sitios de produccion 
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aumentan su precio debido este tipo de renta. 

Es importante destacar el caracter secundario de esta renta porque 
surge del consumo de la vivienda y no del hecho de su produccion. 
La presencia de la renta diferencial de vivienda eleva el coste de 
reproduccion de la fuerza de trabajo y, por lo tanto, presiona hacia arriba 
los salaries. Implica la nivelacion por lo alto de los costes de consumo 
de vivienda de los trabajadores: los obreros mejor situados deben pagar 
en renta lo que los trabajadores mal ubicados pagan en costes de 
transporte. 

Industrial Renta diferencial industrial 

Surge de la aparicion en las ciudades de sectores con condiciones 
diferenciales para la produccion industrial. Su caracter secundario se 
da por el consumo del espacio en un hecho productivo. Son rentas muy 
tenues, ya que la industria es un mal competidor dentro de la ciudad, 
por lo que tiende a ubicarse espontaneamente en los lugares residuales, 
donde la renta es mas baja. 

Renta de monopolio industrial. 
Surge cuando la demanda es mayor que la oferta, en los sectores de 
ciudad o periferia regulados para el asentamiento de industrias (por 
ejemplo, Parques Industriales) 



Los conceptos expuestos son el ABC del crecimiento 
y el desarrollo de nuestras ciudades. 
Resulta importante entender los modos de 
reproduccion del capital dentro de las estructuras 
urbanas para que, a partir de este conocimiento, poder 
estimularo exigir las politicas publicas que permitan 
direccionaro restringireste proceso en beneficio del 
conjunto social. 
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Ambrose Bierce (1842-1914?) escribio su "Diccionario del Diablo" entre 

1881 y 1906. Se trata de una demostracion de su inmensa 

capacidad para la satira, la ironia y el humor negro. Pero 

tambien un verdadero manifiesto del escepticismo hacia 

todas la realidades y promesas que presentaba el mundo 

de fines del siglo XIX. Una critica implacable a los valores 

morales del pasado, pero acompaiiado de un 

descreimiento del mismo tenor para con las novedades 

de la nueva era. La religion, los vicios de las instituciones 

democraticas, el crecimiento del feminismo, son algunos 

de los preferidos blancos de su sarcasmo. 



is an flbrujit ehan^e 

in lk€ form 
of inisj^mernment. 

Ambrose Bierec 
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La Norteamerica posterior a la guerra civil 
habia descubierto a este periodista y 
escritor, amigo de Mark Twain, 
recibiendolo con opiniones tan disimiles 
como apasionadas. Para algunos un 
escritor menor, para otros un digno sucesor 
de su admirado Edgar A. Poe. Sin duda 
una referencia inevitable para la mas 
destacada literatura de ese pais durante 
el siglo XX, Faulkner, Hemingway, Carver, 
etc. Dueiio de una gran capacidad para la 
narracion breve, describio de manera 
impiadosa su particular forma de ver los 
usos y las costumbres de la sociedad de 
su epoca. 



Su cuento ''Elpuentesobreel 
RiodeiBuho", incluido en sus 
''Cuentos de sold ados y civiles" 
es una referencia inevitable 
para los estilos narrativos y 
uno de los relatos preferidos 
porvarios escritores del siglo 
siguiente, incluyendo a Jorge 
L Borges. 

Su desaparicion se produjo 
mientras cubria como 
corresponsal la revolucion 
mexicana, desde el lado de 
Pancho Villa. A continuacion 
se transcribe algunas de las 
definiciones de su 
diccionario. 
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ABORIGENES: Personas de poca importancia que se encuentran 

ocupando el suelo de un pais recientemente descubierto. Pronto 

dejan de molestar, fertilizan. 

ACORDEON: Instrumento en armonia con los sentimientos de un 

asesino. 

ADHERENTE: Un seguidor que no ha obtenido aun todo lo que espera. 

ADMIRACION: Nuestro educado reconocimiento a alguien que se 

parece a nosotros. 

ADORAR: Venerarcon alguna expectativa. 

ALIANZA: En politica internacional, la union de dos ladrones que 

tienen sus manos tan profundamente metidas en el bolsillo del otro 

que no pueden, por separado, expoliar a un tercero. 

AMINISTIA: La nnagnanimidad del Estado con aquellos delincuentes 

cuyo castigo resultaria demasiado cam. 

APURO: La excusa de los chapuceros. 

BANO: Una clase de ceremonia mistica que ha sustituido a la 

observacion religiosa y cuya eficacia espiritual no ha sido deternninada. 

BOLSILLO: La cuna de las razones y la tumba de la conciencia. 
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CANTbaL: Un gastronomo de la vieja escuela que conserva unos gustos 
simples y adhiere a la dieta natural del periodo preporcino. 
CEMENTERIO: Un aislado lugarsuburbano donde los que estan de duelo 
expresan mentiras, los poetas escriben sus epitafios y los marmoleros los 
inscriben tratando de acertarsu ortografia (...) 

CENSOR: Un funcionario de ciertos gobiernos, utilizado para suprimir las 
obras de los genios. Entre los romanos el censor era un inspector de la 
nnoral publica, pero la moral publica de las naciones modernas no soportaria 
una inspeccion. 

CEREBRO: Un aparato con el que pensamos que pensamos. Lo que distingue 
al hombre que esta contento de ser algo, con el que desea hacer algo (...) 
CfNICO: Un pelagatos cuya falsa vision le hace ver las cosas como son y no 
como debieran ser(...) 

COBARDE: Alguien que en una situacion peligrosa piensa con los pies. 
COMPLICE: Alguien asociado a otro en un crimen y que tiene conocimiento 
tanto de la culpa como de la complicidad, como un abogado que defiende 
un criminal, sabiendolo culpable. Esta vision de la actividad de los abogados 
no ha conseguido hasta ahora el asentimiento de los abogados, al no haber 
habido nadie que les hubiera ofrecido honorarios porasentir. 
CONVENTO: Un lugarde retiro para las mujeres que desean ocio para poder 
meditar sobre el vicio de la pereza. 

CORAN: Un libro que los mahometanos creen ridiculamente escrito por 
inspiracion divina, pero del que los cristianos saben que se trata de una 
perversa impostura, al contrario de lo que ocurre con las Sagradas Escrituras. 
CORSARIO: Un politico de los mares. 
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DESPRECIO: El sentimiento de un hombre prudente por un enemigo 

demasiado fuerte como para oponersele. 

DESTINO: Una autoridad tirana para el criminal y una excusa de los tontos 

porsus fracasos. 

ELECTOR: Alguien que disfruta del sagrado derecho de votar por alguien 

elegido porotro. 

ENVIDIA: Ennulacion orientada hacia la peorcapacidad. 

EPIDEMIA: Una enfermedad con un costado sociable y pocos prejuicios. 

ESPALDA: Esa parte del cuerpo de tu amigo, que tienes el privilegio de 

contennplar en la adversidad. 

EXCENTRICIDAD: Un metodo de distincion tan barato que los tontos lo 

emplean como una forma de acentuarsu incapacidad. 

FAVORECER: Crear un ingrato. 

FE: Creencia sin ninguna evidencia en lo que es contado por alguien que 

sin conocerlas habla sobre cosas sin paralelo. 

FLAN: Una detestable sustancia producida por una malevola combinacion 

de la gallina, la vaca y el cocinero. 
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GUILLOTINA: Una nia^^Gi<<&ifi^)a^ a un frances encogerse de hombros 

con una buen^ 

HIBRIDO: U^j^^nciliajj^de diferencias. 

HIPO^WfTAlguieH^ue, profesando virtudes que no respeta, afirma la 

vejff^Ta de parecer aquello que desprecia. 

IMPARCIAL: Incapaz de percibir ninguna perspectiva de ventaja personal 

en adherira cualquiera de las partes en controversia o que adopta dos 

opiniones opuestas. 

INDISCRECION: La culpa de la mujer. 

INTREPIDEZ: Una de las mas notables cualidades de un hombre que esta 

fuera de peligro. 

INVENTOR: Una persona que construye un ingenioso dispositivo con ruedas, 

palancas y resortes, y cree que esto es la civilizacion. 

JURADO: Un numero de personas designadas por una corte para asistir a 

los juristas en prevenir que la ley degenere en justicia. 

lASTIMA: Un fracasado sentido de inmunidad, inspirado porcontraste. 

LONGEVIDAD: Infrecuente extension del miedo a la muerte. 
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MALA SUtRTE: La clase de fortune que nunca falla. 
MANA: Una connida milagrosannente otorgada a los israelitas en el 
desierto: Cuando se les dejo de proveer se instalaron y araron el suelo, 
fertilizandolo, como regla, con los cuerpos de sus originales ocupantes. 
MATAR: Crear una vacante sin nombrar sucesor. 
MONOLOGO: La actividad de una lengua que no tiene oidos. 
MONUMENTO: Una estructura que pretende conmemorar algo que no 
necesita conmemoracion o que no puede ser recordado (...) Las 
costumbres de los monumentos tiene su reducciones ad absurdium en 
los monumentos a "los muertos desconocidos", es decir, monumentos 
para perpetuar el recuerdo de aquellos que no han dejado recuerdo. 



MUJER: Un animal que vive usualmente en la vecindad del hombre y que 

tiene una rudimentaria susceptibilidad a la domesticacion (...) La mujeres 

flexible y graciosa en sus movimientos, especialmente la variedad 

norteamericana (felis pugnans), omnivora y se le puede enseiiar a no hablar. 

MULATO: Nino de dos razas, avergonzado de ambas. 

NOSTAlGICO: Totalmente arruinado en el extranjero. 

OCEANO: Un cuerpo de agua que ocupa las dos terceras partes de un mundo 

hecho para el hombre, que no tiene branquias. 

OPERA: Una obra que representa la vida de otro, cuyos habitantes no usan 

palabras sino canciones, emociones sino gestos, y posiciones sino attitudes 

(...) 

OPOSICION: En politica, el partido que evita, atacandolo, que el gobierno 

se desbarranque (...) 

ORATORIA: Una conspiracion entre la palabra y la accion para estafar al 

intelecto. Una tirania atemperada por la taquigrafia. 
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PATRIOTA: Alguien a quien los intereses de una parte le parecen 

superiores a los intereses del todo. El juguete de los gobernantes y la 

herramienta de los conquistadores. 

PESISMISMO: Una filosofia generada por las percepciones del 

observador ante la descorazonada prevalencia del optimista 

esperanza de espantapajaros y su deforme sonrisa. 

PIRATERFA: Connercio sin sus falsas envolturas, tal cual Dios lo hizo. 

PLUMA: Un instrumento de tortura producido por un ganso y utilizado 

por un asno. El uso de la pluma ha quedado obsoleto pero su 

equivalente moderno, la lapicera, es manejada por la misma 

interminable presencia. 

PRINCIPIO: Una cosa que nnucha gente confunde con el interes. 

PUERTO: Un lugar sonde un barco que se protege de las tormentas 

queda expuesto a la furia de los aduaneros. 




RAZONAR: Considerar posibilidades en la escala del deseo. 

REBELDE: El que propone una nueva confusion y ha fallado en establecerla. 

RECONCILIACION: (...) Una tregua armada con el proposito de enterrar a los 

muertos. / 

RELIGION: Una hija de la Esperanza y del Temor que le explica a la Ignorancia 

la naturaleza de los Desconocido. 

RESUELTO: Obstinado de una manera que aprobamos. 

REZAR: Pedir que las leyes del universo sean anuladas a favor de un 

peticionante confusamente indigno de ello. 
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SANTO: Un pecador muerto, revisado y editado (...) 

SATIRA: Una obsoleta clase de composicion literaria en la cual los vicios 

y la estupideces de los enemigos del autor quedan expuestos con 

imperfecta ternura. En este pais la satira nunca tuvo mas que una 

existencia debil e incierta, pues su alma es el ingenio, del que somos 

lamentablemente deficientes y el humor que la reemplaza, como todo 

humor es tolerante y simpatico (...) 

SEGURO: Un ingenioso juego moderno de azar en el cual se le permite 

al jugador disfrutar de la agradable conviccion de que esta venciendo 

a la banca. 



TELEFONO: Una invencion del diablo que anula alguna de las ventajas de 

hacer que una persona desagradable se mantenga a distancia. 

TOMAR: Adquirir, frecuentemente por la fuerza pero preferentemente a 

escondidas. 

TRIVIALIDAD: El elemento fundamental y especial gloria de la literatura 

popular. (...) La sabiduria de un millon de tontos en la pronunciacion de 

un estupido. (...) Una moraleja sin fabula. (...) 

UNIVERSALISTA: Que extiende las ventajas del infierno a personas de otro 

fe. 

VEJEZ: Periodo de la vida en que nos avenimos a los vicios que nos quedan, 

rememorando aquellos que no tenemos ya la posibilidad de cometer. 

VERDAD: Un ingenioso compuesto de deseabilidad y apariencia. El 

descubrimiento de la verdad es el unico proposito de la filosofia que es la 

masantigua ocupacion de la mente humanaytiene una buena posibilidad 

de seguir existiendo en creciente actividad hasta el fin de los tiempos. 
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La ADCV 

{Asociacion de Disehadores de la Comunidad Vaienciana) 

celebro su cumpleafios numero 20 

el dia 20 de septiembre de 2005 

con una fiesta abierta a todo el publico. 

El evento se realizo en la explanada exterior del MuVIM, 

situado en la Calle Guillem de Castro, 8 de Valencia. 

Para ello, la asociacion invito a 20 revistas 

vinculadas al diseiio. 
Y Sin Embargo magazine fue una de ellas. 



20 ANOS 



ASOCIACI6N DE 



DISEnADORES 



DE LA COMUNIDAD 



VALENCIANA 
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El evento estuvo marcado por 

la presencia de disenadores, 

entidades culturales, 

escuelas de diseno, 

revistas especializadas y, 

claro esta, 

por el 

distinguido 

publico. 




La Asociacion de Disenadores de la Comunidad Valenciana (ADCV) 

es una entidad sin animo de lucro 

cuyos fines basicos son 

la promocion del diserio grafico e industrial valenciano, 

la defensa de los intereses y la formacion de sus socios, 

diseiiadores profesionales. 

La ADCV es miembro del 

Bureau of European Designers Associations (BEDA) 

y la FederacionEspaiiola de 

Asociaciones Profesionales de Diseiiadores Profesionales (FEADP). 
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Ser humano, ser profunda y completamente humano, tan humano como 
sea posible, implica sertambien un poco diosy creador, un poco demonio 
y nocivo, un poco artista en suma, un poco filosofo, un poco animal. 
La especializacion, en tanto que acota la mirada y atrofia los 
miembros -no basta con tener dos manos, hay que asegurarse de usar 
todos los dedos,- es propia de civilizaciones con hombres-maquina, 
con engranajes humanos, con esclavos utiles, con personas a nnedio 
hacer, sometidas, incapaces de definir el mundo que las rodea, 
esclavizadas. A la arete gnega, a ese sentido aristocratico, profundo y 
diverso de la vida que obligaba a los honnbres a ser capaces de ir a la 
guerra, manejar la oratoria, ser diestros en los trabajos manuales, 



conmoverse por una 
cancion y discutir la politica 
de su tiempo, le causarian 
nauseas las orejeras 
nnecanicistas que en tan 
alta estima tiene nuestro 
tiempo -y asi es facil 
entrever los motivos que 
diferencian su papel 
historico del nuestro, el de 
un tiempo y un pueblo 
destinado a ser piedra de 
toque para toda la 
humanidad, y el de un 
tiempo y un mundo que sin 
motivos ni septentrion se 
complace en transitar el 
mientras tanto-. 



Pero en particular, de eso que llamamos 
musica, y en un sentido mas amplio, decir, 
producir, dejar salir, algunas pautas 
elementales: 

Comprension de la naturaleza subjetiva de 
la musica, del valor relativo de las estructuras 
y axiomas academicos, del absoluto capricho 
en la lectura. 

Naturalizacion del sonido en todas sus formas 
como medio de expresion y comunicacion, de 
la practica musical como elemento cotidiano 
y habitual, como herramienta de formacion 
emocional y experiencia creativa. 

Imbricacion de los conceptos que definen al 
arte en cuanto razones, motivacion y genesis 
dentro de la creacion y la critica musical. 

Uso de la improvisacion como terapia y 
catarsis, como circunstancia obligatoria de la 
honestidad y la entrega, de la certeza. 
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Bien, ahora tratemos de explicar esto con un poco de analisis de los 
pueblos que a lo largo de la historia han generado formas musicales en 
todo el mundo. 

Para empezarveamos algunas de las mas conocidas haciendo notar 
que todas ellas son llannadas igualmente musica, aun cuando se han 
dado con arreglo a juicios y convenciones esteticas propias del medio 
del cual provienen e incluso de la epoca a la que corresponden; y en 
particular, las mencionadas aqui son considerablemente disimiles unas 
de otras. Solo por citar un ejemplo propongo que se busquen elementos 
en comun entre el hip-hop y los cantos gregorianos del siglo VI. entre 
una recitacion de mantras practicada por monjes budistas y un tango 
deAnibalTroiloyHomeroManzl. Sin que en ninguno de ambos casos sea 
casual la eleccion conceptualmente opuesta de las expresiones que se 
comparan. Esta claro que tanto los cantos gregorianos como los mantras 
tienen objetivos, elementos y codigos completamente distintos a los 
de un tema de SOCent, Orishas o Black Eyed Peas, una milonga a dos 
guitarras cantada por Roberto Goyeneche, Julio Sosa Edmundo Rivero. Los 
primeros tienen objetivos religiosos, elementos determinados por 
sistemas filosoficos que los sustentan, los explican y los limitan (la fe 
catolica, en buena parte expresada en La Biblia y sustentada por la 
tradicion hebrea, y los preceptos de Buddha, provenientes de los Cuatro 



Vedas y manifestados en su 
doctrina de la Via Media: el 
Sagrado Octuple Sendero 
que conduce a las Cuatro 
Nobles Verdades); los 
segundos, provienen de la 
voz popular, de la creacion 
y la expresion que responde 
a otras instituciones, como 
son las calles, los cafes, la 
noche, la parrilla. Tan 
exigentes y rigurosas como 
las primeras, pero con 
objetivos muy distintos. Y 
esto es justamente lo que 
intenta mostrarse, que la 
m usica, en tanto que forma de 
expresion y manifestacion de 
ideas ysentimientos, no puede 
jamas limitarse a un unico 
canon de estructuras ni a un 




unico juicio o conjunto de parametros 
determinados por una escuela o sistema 
filosofico, sino que esta sometida a toda 
posible variacion y renovacion que sea 
necesaria para adaptarla a la necesidad y 
capricho de la creacion humana, De poco le 
hubiera servido a Atahualpa Yupanqui emplear 
las formas y preceptos del dodecafonismo. Su 
voz no estaba ahi. 
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Respecto a este primer elemento cabe agregar que actualmente no es 
dificil hallar mixturas y fusiones de los estilos mencionados y de tantos 
otros que podrian mencionarse (blues, punk, dance, candombe, raga, 
musica docta del barroco o el romanticismo, flamenco, huayno, rock, 
jazz, vidala, pop, y un dilatado etcetera), lo cual viene a confirmar que 
para el hombre y su creacion artistica toda barrera termina por ser ignorada 
si se opone a la compulsion creativa. Esto, ademas de ensenarnos como 
el tiempo desacredita los criterios absolutos de toda escuela o tradicion 
-sin desmerecerla, pero dandole un lugarentre las muchas otras-, pone 
al mismo nivel a todas las formas musicales, cuando son vistas desde 
una perspectiva social y como herramientas expresivas de cada cultura 
y de cada hombre, al tiempo que nos muestra que al proceso historico 
de la musica solo le preocupa la funcion que esta pueda cumplir para el 
hombre y no las reglas y normas que haya acatado para entenderse 
buenamente con los axiomas de su epoca, motivo por el cual es preciso, 
para seguir su decurso, mantener oidos muy abiertos y muy dispuestos 
a toda nueva forma de creacion musical. 

Retomando los conceptos elementales que han sido citados (intuicion 
de la musica como forma de expresion y no como ejercicio de reglamentos, 
comprension de su cotidianidad y su alcance y uso de la improvisacion 
como obligacion de hacerse cargo de lo que se dice), veamos como 



pueden explicarse en forma 
causal ycorrelativa. 

Para empezar, notemos que en la actualidad la manera mas 
probable de encontrarse con la musica es a traves de un 
espectaculo o una grabacion, vale decir, circunstancias y 
medios donde la musica es un producto de consumo, un objeto 
que puede comprarse y utilizarse con el fin que fuere pero que 
tiene bien definidas y fuertemente disociadas las figuras del 
compositor/ejecutante, por un lado, y la figura del ifi, 
consumidor/oyente pasivo por el otro. Esta es justamente la nocion que 

intenta modificarse y la barrera que trata de 
romperse, partiendo de las multiples 
evidencias de otras formas de comprender 
el proceso creativo musical que se 
encuentran en todas las regiones del mundo 
y en todas las epocas. dicho de otra 
manera: que la musica, y cualquier 
manifestacion artistica en general, no es una 
destreza exclusiva del que posee el oficio, 
sino una caracteristica 
necesidad humana. 
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Yo-Yo Ma, virtuoso violonchelista y musico excepcional, reconocido en 
todo el mundo y apasionado investigador de las diferentes formas que 
la musica ha tornado a lo largo de la historia y la geografia, vinculado al 
Silk Road Project (Proyecto de la Ruta de la Seda: antigua ruta comercial 
que unfa el Asia Oriental con el Mar Mediterraneo, partiendo desde Kyoto 
-Japon- y atravesando, entre otros, China, India, Iran, Siria, Turquia y 
Alejandria, concluyendo en Venecia -Italia-, desde tiempos anteriores 
a la Dinastia Han y el Imperio de Alejandro Magno, provocando la insercion 
e intercambio de elementos culturales de naciones muy lejanas y ajenas 
entre si a lo largo de varios siglos), entro en contacto con las musicas de 
algunas de las tribus mas antiguas de Oriente. Estas pequenas sociedades, 
aisladas casi porcompleto de la civilizacion \ndustr\a\y \os mass media, 
practican hoy en dia las nnisnnas actividades culturales (artisticas y 
religiosas, entre otras) que llevaban a cabo hace mas de 2000 alios, y 
de alli, ademas del descubrimiento de caracteristicas sumamente 
singulares de su musica -como las complejas secuencias ritmicas 
utilizadas incluso en juegos infantiles que incluyen el canto asociado a 
patrones de movimiento, los particulares intervalos usados en sus 
melodias, los instrumentos unicos de cada region- extrajo importantes 
elementos culturales asociados a ella que ejemplifican claramente las 
razones de este articulo. Por un lado el enorme poder animico de la 




musica empleada en sus 
rituales sagrados. La forma 
en que estas tribus asocian 
ritmos, cantos y danza hasta 
conseguir un efecto 
trascendental donde no 
solo se sienten 
profundamente 
emocionados por la musica, 
sino que ademas participan 
del evento como grupo 
humano, desde los mayores 
a los ninos, todos unidos en 
torno al fuego y conectados 
a traves del canto y la 
danza. Este entender la 
musica como rito, como 
suceso irreducible por la 
razon, magico, capaz de 
llevar una sensibilidad 
refinada, sutil y alerta hasta 
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intensos estados de extasis, ese imposible 
incomunicable que trasciende los elementos 
enunciables y cala hondo en todo lo que en 
el hombre se desgarra y se agita, se revuelve 
desbocado y se entrega a la expresion emotiva. 
Por el otro, la nocion de la practica y la 
creacion musical no como ejercicios 
academicos y aislados, material de estudio 
y produccion ajena al desarrollo de las 
actividades de la tribu, sino como un elemento 
mas del quehacer cotidiano. Es meritorio hacer 
notar que en estos pueblos practicamente 
todos los individuos son capaces de ejecutar 
alguno de los instrumentos propios de su 
tradicion, incluso los niiios, y cualquiera de 
ellos, en cualquier momento del dia, tomara 
uno de estos instrumentos e improvisara 
alguna pieza, expresara alguna sensacion 
algun mensaje, y esto formara parte del uso 
diario y el contacto social habitual en la tribu. 
justamente, lo que provoco la sorpresa 

de Yo-Yo Ma 
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fue que la musica no requiriese ni buscase un ambito y momentos 
particulares para ser oida y ejecutada, sino que cualquier momento y 
cualquier lugar fueran adecuados para ensayar algunas notas o crear 
una melodia, atenta solo al dictado impulsivo y la necesidad de expresion. 

^Que es lo que nos detiene para hacer esto? ^Por que el hombre se 
detiene a la hora de crear, de soltarse las annarras del alma cuando anda 
sacudiendo sus velas hinchadas? Bueno, pernnitaseme hacer de esto 
una lectura alia Nietzsche: la realidad de esclavos en que viven, la carencia 
de la virtud puramente aristocratica de crear valores, de dar valor, de 
definiry ordenar, y en este caso, de producir un arte impulsivo y unico, 
no sometido a juicios ni estructuras ajenos, un arte que responde al 
apetito acasofugazdeconstruiry decir, unavaloracion en si que no pida 
permiso para ser un absoluto. 

Apelar entonces de manera inmediata a la posibilidad que ofrece la 
musica de encauzar energias creativas y liberar emociones contenidas 
para todos aquellos que no son especialistas en su practica ni hacen de 
ella el centro o eje de sus vidas es un recurso de enorme potencial que 
en la cultura actual se encuentra terriblemente desaprovechado y hasta 
mal visto, y que no forma parte tampoco de la educacion que se esta 
brindando a las proximas generaciones. Este retorno al uso cotidiano de 
la musica como herramienta liana yexpresiva es un retorno a la satisfaccion 



natural de necesidades 
propias del hombre, una 
via de expresion que este 
en contacto con sus 
sensaciones y le permita 
explorar y desarrollar su 
mundo interior. Sera 
necesario decir que no es 
posible conocerse sin 
haberse visto alguna vez, 
sin haberse sabido 
alguna vez y haberse 
entendido al menos por 
un instante como creador 
circunstancial, ineludible, 
forzoso, desnudo. 
Solo para contemplar un 
ejemplo que nos es mas 
cercano aqui en Argentina, 
basta con recordar por un 
momento como hace no 



tanto tiempo era normal encontrar en todas 
las casas de nuestro pais una guitarra y alguien 
capaz de tocarla, haciendo de reuniones 
familiares un ambito tan propicio como 
cualquier otro para el canto y la expresion 
grupal a traves de la musica de tantos 
sentimientos compartidos. Esto que en 
nuestras memorias todavia existe y puede 
traerse con relativa inmediatez, existio en todo 
el mundo, en casi todas las epocas, y se 
encuentra en franco proceso de desaparicion, 
cercenados los tiempos por 

urgencias economicas y 
valoraciones mercantilistas, 

porausencias culturales, 
por una invasion desmesurada 
de los medios de comunicacion 
y la tecnologia que van 
ocupando los espacios 
y afirmando progresivamente el caracter 
pasivo que supone sentarse durante horas 
a ver la television, escuchar la radio 
mirando el techo o jugar con la 
computadora encerrados en locales donde 
el 90% de la comunicacion 
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consiste en algun mensaje de tres palabras que se propaga por las 
maquinas linkeadas como sucede con buena parte de la juventud actual 
(ni hablar de la creacion, ni mencionar la capacidad productiva y el 
desarrollo hunnano de quienes se entregan a estos vicios). Pero mucho 
mas aun por esta carrera a la especializacion y los horizontes angostos 
que parece ser el estigma del siglo XXI donde lo extrafio viene a ser 
encontrar hombres interesados y capaces de realizar la gama diversa de 
actividades que son naturales a su condicion, la creacion que les nace 
espontaneamente, el sencillo ejercicio de sus aptitudes. 
De la practica musical como evento social, intimamente relacionado 
al curso de los dias, pueden encontrarse incontables ejemplos en todo 
el mundo. Solo a titulo ilustrativo mencionemos los Carnavaies en la 
region del Altiplano y cualquiera de sus muchas fiestas tradicionales, la 
musicay canciones para la siembra, podaytrilla en elValle del Mantaro 
(Peru), el Carnavalde Gualeguaychu, en Entre Rios (Argentina), iasMurgas 
uruguayas, la Capoeira en Brasil -fusion de danza y musica esencialmente 
ritmica-, la Nueva Cancion Chilena, como ejemplo de la evidente relacion 
que establece entre la musica y la vida social y politica de un pueblo, las 
fiestas religiosas para cada santo que hay en Espaiia y el Flamenco, las 
orquestas que acompaiian bodas y funerales en la region de los Balcanes, 
las rai/ey festivales de musica electronica como el Creamfields, que nacido 



en Liverpool se ha 
propagado al resto del 
mundo, son solo algunos de 
los muchos casos que 
pueden mencionarsey que 
muestran como la musica 
forma parte del ambito 
comun del desarrollo 
humano. 

Esto no debe extraiiarnos, 

ya que de aqui es de donde 

historicamente proviene. Lo 

que resta verescomo 

recuperar esta funcion 

esencial de la musica para 

los tiempos que vienen y las 

generaciones que empiezan 

a asimilarculturay 

conocimientos. En el 

proceso del jazz norte- 



americano encontramos un desarrollo 
emblematico de direcciones y conceptos 
musicales que, impulsados por figuras 
legendarias (Charlie Parker, Dizzie Gillespie, 
Miles Davis, John Coltrane, Ornette Coleman, 
Bill Evans, Jaco Pastorius, etc.), fueron 
reinventandose y generando formas ineditas 
de expresion musical. Un estudio detallado 
de esta evolucion excede en mucho los 
objetivos de este articulo, pero exiguamente 
pueden seiialarsela^i|uientes etapas, que 
tampoco son t<fiEH KBBfBalBte^,.D rQximadas: 
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Deteniendo aqui la enumeracion solo para atenernos a lo que es pertinente 
a nuestra tematica, y no porque la evolucion del jazz no presente mas 
etapas, o un detalle mas fino en y entre cada una de las mencionadas, 
sino sencillamente porque es oportuno apuntar como esta continua 
busqueda de nuevos elementos y nuevas estructuras, aun cuando se 
han pasado por alto un gran numero de pasos y conceptos que no pueden 
abarcarse aqui -como la fusion de estilos y tradiciones de todo el mundo 
que se da en la World Music (Joe Zawinul, Pat Metheny, etc.) -, en un 
momento retorno a las viejas raices elementales, con la aparicion del 
Free Jazz, donde finalmente, si bien existia la intencion de romper con 
estructuras determinadas, tambien se encuentra una busqueda por la 
total liberacion de la voz y el lenguaje de cada musico, una comunion 
grupal en cada formacion para alcanzar la creacion colectiva partiendo 
de la improvisacion individual, sin demasiados acuerdos previos, sin 
ensayos que restrinjan, pasando por alto requisitos consuetudinarios de 
lo que debe cumplir un sonido para poder llamarse musica y no ruido, 
con el fin de llegar directamente al mensaje de cada ejecutante en su 
expresion mas inmediata y libre o al menos en una expresion tan libre 
como podia ser cualquier otra, retornando de este modo, luego de miles 
de alios de cultura y civilizacion, a los parametros minimos que definian 
la musica de las tribus mas primitivas de Africa y Oriente y sus cantos y 



danzas rituales. 
Una aclaracion que vale la 
pena hacer aqui: si bien es 
facilmente objetable que los 
musicos que participaron del 
Free eran personas 
dedicadascasi porcompleto 
al quehacer musical y en 
continua formacion y 
practica rigurosa de sus 
aptitudes tecnicas y 
conocimientosteoricos, esto 
solo hace una distincion de 
grado dependiente de los 
parametros de apreciacion. 
Alguien sin formacion 
musical bien podra juzgar 
los resultados del Free desde 
su percepcion y capacidad 
de analisis, y entonces de 
poco importaran las influen- 




ciasy elementos que 

de cualquier otra 

musica o teoria 

pudieran haberse 

servido loscultoresy 

practicantes de este 

estilo; lo que cuenta 

es el concepto, la 

intencion, 

la lectura de su resultado, lo que depende de 

quien lo escuche y su formacion, de la 

intencion del creador del sonido y su alcance 

en la transmision, de lo que puede entenderse, 

apreciarse y sentirse cuando el intelecto 

depone un poco sus estructuras y algo llega 

directo a los nervios sensibles. 
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Esta capacidjgide la musica para conectar 



a las pers^ 
improvisaci 
restriccionei 
ni cotas, p 
dibujo lib 
que frent 
en mano 
y compr 
capacida 
transitiva, 



permitir desde la 
sus emocionessin 
entarexcusas 
omo un 



i'n que suel 

5, sin tiempode r^r 

edeentendersetambie 

a traves del sonido. De igual forma 

a la hoja en bianco y herramienta 
e da lugara la expresion inmediata 
Tietida, existe en la musica una 

similar, sumada a su naturaleza 
1 la inmediatez de su ei" ^ 



la espontar 

Entonces^^^^^^Woertad de hacercon 

nuestros cue^^^^MJsica que queramos, la 

necesidad d^prerar presion interna, la 

posibilidad de explorarnos improvisando 

• nuestra propia voz, la obligacion de no perder 



estas costas, este otro territorio que nada tiene 
que ver con la utilidad mercantil o la 
especializacion operativa, sino mas bien con 
esos lugares donde todavia podemos vernos 
las caras, donde no hay manera de esconder 
las manos, y hay que agarrar las cosas, darles 
forma, nuestra forma, y hacernos cargo de ser 



todo lo que podemos ser, 



T 



de sertodo lo que 



podemos crear 
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''Mighty rear ranger"' , 

Robert Plant and the Strange Sensation. 
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